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Düsseldorf-based artist, the 
combination can work if the 
contrasts produce an enga-
ging tension.

And this is just what Lossau 
is after: this tension between 
Conceptual and Minima-
list approaches to sculpture 
and the metaphorical reach 
that has been a major part 
of what sculpture is about. 
Lossau’s references to me-
dieval Madonnas and her 
fascination with the art of the 
early Renaissance, on the 
one hand, and with Marcel 
Duchamp on the other, are 
therefore not merely irrecon-
cilable whims but help define 
her conceptually grounded 

Vera Lossau pulls off an 
unusual balancing act with 
her sculptures. They are 
self-consciously Conceptu-
al but nevertheless display 
traces of the artist’s hand, 
and like works in the tra-
dition of Minimalism, they 
often point to their own spa-
tial contexts, though they 
also take on a metaphorical 
dimension – a few are even 
narrative. Can these things 
go together? Haven´t Con-
ceptual and Minimalist ap-
proaches to art always stood 
in vehement opposition to 
expressive and metaphori-
cal, let alone narrative, ent-
anglements? As we see in 
the latest show by this young 

Noemi Smolik: 
ARTFORUM INTERNATIONAL, SUMMER 2012
Vera Lossau, Age of Base, 2012, Galerie Rupert 
Pfab, Düsseldorf
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precisely this is the motivation for and part 
of my quest.”

But what does the absurd element as a ge-
sture of freedom look like, concretely, in 
Lossau’s work? In Age of Base, 2012, over-
lapping slabs of dolomite lie in a circle, loo-
king as if they’s just fallen over. They recall 
Richard Long’s stone circles, but at the same 
time it is impossible not to think of the domi-
no effects we’ve all known since childhood. 
And there’s more: The flagstones are cut in 
such a way as to display a pattern that looks 
almost painterly. This faux painterliness is 

modus operandi. But at the 
same time, she knows that 
this tension between mo-
dernist reductiveness and 
metaphorical complexities 
can never be fully resolved. 
Lossau’s sculptures can 
come off as absurd – and this 
is what she wants: “This ab-
surdity gives a tiny sense of 
freedom, since it exists be-
hind the known structures 
of perception,” as she exp-
lained in an interview. “And 

AGE OF BASE, 2012, Dolomit, Durch-
messer 301 cm

O.T. (DIE STREICHHÖLZER), 2012, pati-
nierte Bronze/Stein, 36x10x10 cm
Galerie Rupert Pfab, Düsseldorf
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handmade. So this work, too, 
is both Conceptual, since it 
functions as a negative of 
the Gothic window, and the 
result of a pleasantly cheer-
ful crafts experiment remi-
nistcent of playing with clay 
in kindergarden. This shows 
one more aspect of Lossau’s 
work that often accompanies 
its absurdist tendencies: a 
subtle humor.

what makes this work look somehow ridicu-
lous, because it highlights the contradiction 
between the Minimalist form, the metaphori-
cal referent of the domino game, and the aura 
of the work’s handcraftedness.

Opposite the circle, a rosette hung on the 
wall, like a cathedral window: Mercury Fal-
ling, 2012. But what would have been indivi-
dual segments of glass in an original Gothic 
window have here been modeled out of fired 
clay. Far from translucent, they are black; 
they swallow light. And they are obviously 
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Such humor also mani-
fests itself in a smaller work 
in the show, Ohne Titel 
(Streichhölzer), (Untitled 
(Matches)), 2011. Two mat-
ches seem to dance atop a 
sandstone pedestal. They 
have been joined together 
near their heads by having 
been lit, and they resemb-
le a pair of lovers. This tiny 
sculpture is funny, multi-
faceted, and intelligent – just 
like the show as a whole. 

Translated from German by 
Oliver E. Dryfuss.

THE RECLAIM (TRESORE), 2012, Alumi-
nium/Türspion, je 98x68x3 cm, 
Galerie Rupert Pfab, Düsseldorf
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MERCURY FALLING, 2012, mixed media, 
Durchmesser 300 cm
Galerie Rupert Pfab, Düsseldorf
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AGE OF BASE, 2012, Dolomit, Durchmes-
ser 301 cm
Galerie Rupert Pfab, Düsseldorf
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O.T. (ABGANG), 2013, Holz/Papier, 300x250x170 cm
ACETYLCHLORINE, 2013, mixed media, ca. 130x50x50 cm

Installationsansicht in der Neuen Galerie Gladbeck // 
Wandgemälde von Pia Fries
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HELLO AGAIN (EIN PIN UND 10 KU-
GELN), 2013, mixed media, Maße variabel 

THE RECLAIM (TRESORE), 2012, Alumi-
nium, mixed media, je 98x68x3 cm
Neue Galerie Gladbeck. links: Pia Fries
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HIERONYMUS (IN HIS STUDY), 2013, 
Bronze, patiniert, 40x25x30 cm

O.T.  (HASENFÜSSE), 2013, Neusilber, ca. 
15x5x5 cm
Neue Galerie Gladbeck
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ACETYLCHLORINE, 2013, mixed media, 
ca. 130x50x50 cm
Neue Galerie Gladbeck
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FLORENTIN METHOD, 2012, Metall, Po-
lyester, fünfteilig, je 120x100x1,5 cm bis 
100x140x1,5 cm

KIT Kunst im Tunnel, Düsseldorf und Halle 
am Wasser, Berlin
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O.T. (ENGEL), 2011, Gips, Epoxidharz, Pig-
mente, ca. 60x50x30 cm

COUP DE GRACE, 2011, Detail, patinierte 
und teilweise polierte Bronze, lebensgroß
Kunstverein Kölnberg, Köln
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MIDDLE OF THE RIDDLE, 2012-2013, 
Keramik, 1200x500 cm
Kunst am Bau-Projekt an der Hochschule 
Hamm-Lippstadt
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Das Œuvre von Vera Lossau 
ist in jeder Hinsicht viel-
schichtig, angefangen bei 
den verschiedenen Medien 
und Techniken, die in ihrer 
künstlerischen Arbeit zum 
Einsatz kommen, über die 
unterschiedlichen formalen 
und kompositorischen As-
pekte ihres Werks, bis hin 
zu dem breiten Spektrum an 
Themen, die sie behandelt. 
Es umfasst Skulpturen, Ins-
tallationen, Bilder und Per-
formances, die materiell, 
formal und motivisch eng in-
einander greifen. Und jeder 
dieser Einzelaspekte besitzt 
dennoch für sich eine Eigen-
wertigkeit im Schaffen von 
Vera Lossau. 
Insbesondere ihre hand-
werkliche Durchdringung 
der Arbeiten im Schaffen-
sprozess unterscheidet sie 
signifikant sowohl von der 
Conceptual Art, als auch 
der Appropriation Art. Es 
geht ihr nicht um die Illust-
ration einer Idee oder These, 
noch um Strategien der An-
eignung und Interpretation 
derselben durch das Zitat 
in Form spezifischer De- 
und Rekontextualsierungen. 
Vielmehr ist die Kunst von 

Vera Lossau eine Art der Er-
innerung, ein Nachvollzug 
der äußeren, wie der inneren 
Realität, mehr "Objet evo-
qué" als "Objet trouvé".
Über den Ausdruck hinaus 
handelt es sich um ein Er-
kunden und Befragen von 
Grenzen, zugleich zwischen 
den Medien und den existen-
ziellen Bezugsgrößen ihrer 
Themen, im Kern zwischen 
Leben und Tod. 
Der hier angestimmte Di-
alog als Paradigma ihrer 
Werkschöpfung wird dabei 
fortgesetzt in ihrer Auffüh-
rungspraxis, die jeden neu-
en Raum zur Präsentation 
ihrer Werke als originäre 
Plattform begreift, deren Ei-
genheiten in der daraufhin 
abgestimmten Inszenierung 
der Werke berücksichtigt 
werden.

Vanitas 
–Positiv/Negativ– 
Verlust und Re-
konstruktion

Eine Reihe von Werken kön-
nen, trotz ihrer äußerlichen 

Thomas W. Kuhn: 
GRENZERFAHRUNGEN
Vera Lossau
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Unterschiedlichkeit, unter 
dem lateinischen Begriff der 
"Vanitas" versammelt wer-
den. 
Die Vanitas bezeichnet die 
Nichtigkeit alles Irdischen 
im Angesicht des Todes, und 
in der bildenden Kunst wur-
de seit der Antike in Bild-
werken an diesen Umstand 
erinnert. Auf sehr direkte 
Weise geschah dies durch 
die Darstellung von Skelet-
ten und Totenköpfen. Solch 
unmittelbare Zeichen finden 
sich bei Vera Lossau als Teil 
ornamentaler Figuren aus 
dem Jahr 2009.

Hier verbindet sie eine 
historische Formgebung 
– das Ornament erinnert 
an die Spät-renaissance 
oder den Frühbarock – mit 
zeitgenössischen Mate-
rialien, wie Acrystal und
Epoxydharz. 
Die leichten Unregelmäßig-
keiten dieses Ornaments 
sind dabei das Ergebnis der 
händischen Nachformung 
durch die Künstlerin aus 
der Erinnerung heraus. Der 
spielerische Umgang mit 
dem ernsten Thema ist nicht 
nur dem kunsthistorischen 

Vorbild geschuldet. Das 
Spielerische ist ein grund-
sätzlicher Modus von Vera 
Lossau. Das gilt auch für die 
Plastik eines toten Hundes, 
ebenfalls aus 2009.

(Abb.1)//

Der auf dem 
Rücken lie-
gende Hund 
ergeht sich 
in grotesken 
Verrenkun-
gen, die etwas 
unfreiwillig 
Komisches an 
sich haben. 
Die Sachlage 
wird ernster, 
kennt man die 
Vorlage Vera Lossaus. Seit 
der Mitte des 18. Jahrhun-
derts wurde die im Jahr 79 
durch einen Ausbruch des 
Vesuv verschüttete Stadt 
Pompeji ausgegraben. Früh 
entdeckte man Hohlräume, 
die seit der 2. Hälfte des 19. 
Jahrhunderts mit Gips aus-
gegossen wurden. Die Hohl-
räume hatten alle möglichen 
Formen organischer Sub-
stanz in der versteinerten 
Asche hinterlassen, so auch 

O.T. (HUND), 2009, mixed media, lebens-
gross
Galerie Rupert Pfab, Düsseldorf
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Tiere und Men-schen, die seinerzeit vom 
Vulkan begraben wurden. In einem dieser 
Hohlräume bewahrten sich die körperlichen 
Ausdehnung eines Hundes im Todeskampf. 
Das ist der Grund für seine seltsam verzerrte 
Haltung. 
Diese Skulptur markiert nicht nur die Gren-

ze zwischen 
Leben und 
Tod. Es 
handelt 
sich im 
Falle der 
Hohlräume 
Pompejis 
auch um 
eine natür-
liche Ent-
sprechung 
zur Technik 
des Metall-
gusses mit 
verlorener 

Form, die Vera Lossau in den Varianten der 
Abformung und des Wachsausschmelzver-
fahrens nutzt, die also ganz konkret mit ei-
nem Verlust einhergehen und die Frage auf-
wirft, ob das eigentliche Kunstwerk nicht das 
ursprüngliche Modell ist und nicht die später 
aus Gips, Metall oder Kunststoff gefertigte 
Kopie.

Die Rezeption von Vanitasstillleben des 
18. Jahrhunderts in der Installation "Mille 
fleurs" aus 2008 werfen einen weiteren Blick 
in die Geschichte als potenzieller Resonanz-

raum für gegenwärtig nicht 
weniger aktuelle Fragestel-
lungen, in der die Wahrneh-
mung der Vergänglichkeit 
mit dem sinnlichen Genuss 
des Schönen verwoben ist. 

(Abb.2)//

Vera Lossau isolierte hier 
auf quadratischem Format 
mittig vor schwarzen Hin-
tergrund gesetzt, Blüten und 
Blütenblätter aus Vanitas-
stillleben, vor allem des 18. 
Jahrhunderts. Sie standen 
seinerzeit für die Vergäng-
lichkeit der gänglichkeit der 
Schönheit in der Natur und 
Signum der Ambivalenz der 
Paarung "Genuss" und "Ver-
lust". 
In dieser Konstellation wir-
ken sie wie ein Rapport, 
dem Motiv der Streublumen 
vergleichbar, die in der spät-
gotischen Kunst etwa bei 
Darstellungen des "Hortus 
conclusus", des verschlosse-
nen Gartens in der Marien-
symbolik. 
Die zur Installation zugehö-
rige Harke verstärkt noch 
diesen Bezug zu einem um-
friedeten, paradiesgleichen 
Areal, dessen natürliches 

MILLE FLEURS, 2008, Acryl auf Papier 
auf Holz/polierte Bronze

Installation Künstlerinnenpreis des Landes 
NRW, Ludwig Forum Aachen
Rechts: Detail
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gewachsenes, vorchristli-
ches Pendant der "Locus 
amoenus", den lieblichen 
Ort vorstellt. 

Auch die mehrteilige Wand-
arbeit "Shelterbelt" aus 2010 
steht im Zusammenhang mit 
der Natursymbolik als Ent-
sprechung existenzieller Ge-
gebenheiten.
Dabei repräsentiert der im-
mergrüne Efeu, der hier zum 
Vorbild genommen wird, 

religions-ge-
schichtlich die 
Idee des ewi-
gen Lebens, 
verknüpft mit 
den Auferste-
hungsmythen, 
die sich um 
den altägyp-
tischen Gott 
Osiris, den 
griechischen 
Gott Dyonisos 
und das frühe 

Christentum ranken.

(Abb.3)//

Wie die "Mille fleurs" setzt 
diese Wandarbeit mit vari-
ablen Maßen ein positiv ge-
stimmtes Gegengewicht zur 
Thematisierung der Sterb-
lichkeit. Hinzu kommt der 
Efeu als Motiv eines natür-
lichen Schutzes, einer grü-
nen Barriere, die den Blick 
auf das dahinter verbirgt, 
Teil der Umfriedung eines 
Schutzraums sein kann, an 
der Schwelle zwischen dem 
Öffentlichen und dem Priva-
ten. 
Wiederum ein zeitgenössi-
sches Beispiel, übersetzt in 

SHELTERBELT, 2010, Acrystal, Lack, 
Format variiert je nach Anzahl der Platten 
(je 50x50 cm)

Installation Philara Collection, Düsseldorf
siehe auch Seite 24
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ein traditionelles Material, stellen mehre-
re in Bronze gegossene Reifenteile dar, die 
Vera Lossau am Rand von Autobahnen ein-
gesammelt hat.

(Abb. 4)//

Anders als bei der Finalität des Todes, von 
denen Totenköpfe und nachgeformte sterbli-
che Überreste erzählen, verweisen die Reif-
enteile – im Übrigen auch die Überbleibsel 
einer verlorenen Form – auf die potenziell 
mögliche Katastrophe, die für den Fahrer, 
die Insassen und andere Verkehrsteilnehmer 

droht, denn nicht jedes Mal 
kommt es zwangsläufig zum 
Unfall.
Aber in jedem Fall geht für 
einen Moment die Kontrolle 
über das Fahrzeug verloren 
und sehr wahrscheinlich 
stellt sich ein Schockmoment 
bei den Betroffenen ein, eine 
weitere existenzielle Gren-
zerfahrung. 

Die Möglichkeit eines glück-
lichen Ausgangs deuten die-

O.T. (TYRE BLOW OUT), 2009-2011, po-
lierte und patinierte Bronze, 80-120x20 cm



se Bronzeplastiken von Vera 
Lossau durch ihre hochglän-
zende Politur an Teilen der 
Oberfläche an. 
Es ist ein Effekt, der sich 
generell bei Skulpturen mit 
matter Oberfläche einstellt, 
wo regelmäßig Hände dar-
über streichen. Diese Form 
des "Kontaktzaubers" wird 
bei mutmaßlichen Glücks-
bringern gesucht, die Ge-
genstand einer eigenen 
Skulpturengruppe von Vera 

Lossau sind.

Reihen, Raster und Frag-
mente

Die "Glücksbringer" aus 2010 sind als mehr-
teilige Arbeit charakteristisch für eine ganze 
Gruppe von Skulpturen und Installationen 
Vera Lossaus, einerseits unter Bezug auf das 
Motiv des Fragments, andererseits hinsicht-
lich der Zusammenstellung zu Reihen. 
Im Falle der Glücksbringer hat die Künst-
lerin in einer ganzen Anzahl von europäi-
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schen Städten, von Bremen, 
Florenz bis Split, Skulpturen 
im öffentlichen Raum aufge-
sucht, die in dem Ruf stehen, 
demjenigen Glück zu brin-
gen, der sie an bestimmten 
Stellen berührt. Dabei hat 
sie meist nur diejenigen Tei-
le der Skulpturen und Reli-
efs nachgebildet, die konkret 
für die Übertragung des ver-
meintlichen Zaubers genutzt 
werden. 

(Abb.5)//

Präsentiert auf einem die 
Skulpturfragmente verein-
heitlichenden Regal, tre-
ten die Unterschiede umso 
deutlicher in Erscheinung. 
Die als Vorbild dienenden 

Skulpturen haben nicht nur 
unterschiedliche Maßstäbe, 
sie haben auch einen sehr 
unterschiedlichen Kunst-
wert, der aber eben für die 
volkstümliche Nutzung als 
Segen spendende Verkörpe-
rung irrelevant ist. 

Auch die Installation "Po-
kerface" aus den Jahren 
2008/2010 und die schon er-
wähnte Arbeit "Shelterbelt" 
bestehen aus arrangierten 
Einzelformen, die aber bei 
diesen beiden Bei-spielen 
von größerer Einheitlichkeit 
sind. 

(Abb.6)//

Das strenge Raster, in dem 
"Shelterbelt" präsentiert 
wird, erinnert an die Mini-
mal Art, zu der allerdings 
Farbigkeit, Materialität und 
Variation der Einzelform in 
äußersten Kontrast treten.
Der Efeu steht für ein unge-
zügeltes Wuchern, das alle 
möglichen Grenzen über-
windet, während das Raster 
im Gegensatz für äußerst ge-
regelte Ordnung einsteht. 

Ganz anders zeigt sich 

POKERFACE, 2008, Metall/Gips/Polyes-
ter/Pigment, Flaggen je 265 cm lang

Installation Museum Hattingen



die Präsentation von 
"The Touch" aus 2010, 
einer Reihe von Hän-
den, die sich nach einem
Gegenstand strecken oder 
diesen bereits greifen. Es 
sind Frauenhände und Män-
nerhände, dünne und mus-
kulöse, silberne, grüne und 
rote, auf unterschiedliche 
Höhen gehängt. Unruhe und 
Unregelmäßigkeit sind hier 
für die Wirkung das ent-
scheidende Prinzip, obwohl 
die Objekte selbst eindeutig 
zusammengehören. 

(Abb.7)//

Angeregt wurde diese Grup-
pe von Skulpturen durch 
einen Studienaufenthalt in 
Israel, wo sich die Künstle-
rin intensiv den hier anzu-
treffenden gestischen Codes 
auseinander-setzte. Dabei 
stellt das Motiv des Griffs 
der Hand zum oft kugelför-
migen Türklopfer den Über-
gang von einer konkreten 
Handlung in eine gestische 
Metapher dar. Diesen Über-
gang in den gestisch-me-
taphorischen Zeichencode 
repräsentiert in der Mitte 
der Installation ein größeres 

skulpturales Fragment, die 
Vorderseite des Oberkörpers 
einer Frau, die wie schüt-
zend eine Hand vor ihren 
nackten Bauch hält.
Die Wand in der Ausstellung 
erfährt so eine Umdeutung 
zur Pforte und wirft erneut 
die Frage nach einem dahin-
ter auf.

(Abb.8)//

In der Wandinstallation 
"Window Pain" aus 2011 
scheinen diese beiden Un-
tersuchungen von Gleich-
heit und Differenz zusam-
mengeführt, in der auch die 
Positiv/Negativ-Thematik 
Vera Lossaus skulpturalen 

FUNDSTÜCK IV, 2009, Polyester/Pigment, 
140x90x5 cm



Arbeiten wie-
der aufgegrif-
fen wird. Die 
wandfüllende 
Installation 
besteht aus 
fast 200 fla-
chen Elemen-
ten aus Gips 
und Epoxyd-
harz. Es han-
delt sich um 
Positivformen 
von Löchern 
in zerbroche-

nen Glasscheiben, die als 
Teil einer großen, kleinteilig 
gerasterten Fläche gelesen 
werden können. Die offen-
sichtliche Unregelmäßigkeit 
der Einzelteile konterkariert 

das übergeordnete System, 
dass die Teile aber zum um-
gebenden Raum mit seinen 
beherrschenden Orthogona-
len vermittelt. 

Bei der ursprünglichen Prä-
sentation in Schloss Ringen-
berg kam noch hinzu, dass 
hier das Licht durch Fenster 
einfiel, die ebenfalls nicht 
aus einer großen Scheibe 
bestanden, sondern wie bis 
weit ins 19. Jahrhundert üb-
lich aus kleinen, rechtecki-
gen Platten.
Wie sinnreich hier auch mit 
Doppeldeutigkeiten gespielt 
wird, zeigt die glänzende 
Oberfläche der einzelnen 
Platten. Der Glanz evoziert 
einerseits das Glas, das an 
eben diesen
Stellen verloren ging, aber 
außerdem Nässe, Nässe die 
bei Regen genau da in das 
Gebäude, das hier durch-
fenstert war, eindringen 
konnte. 

Zwei weitere Objektreihen, 
die für andere Möglichkei-
ten der Präsentation von 
Skulptur  im Raum stehen, 

THE TOUCH, 2010, Gips/Pigment/Glas/
Aluminium, Maßstab variiert

Museum Morsbroich, Leverkusen
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sind die "Wrecking Balls" 
aus 2008 und die Elemente 
der Arbeit "The Sources" aus 
2010. 

(Abb.9)//

Wie bei der Installation "Me-
dusas Heads" zeigt Vera 
Lossau in "The Sources" die 
einzelnen Elemente – Skulp-
turen geformt nach dem Vor-
bild der Schädel prähistori-
scher Menschen und Tiere – 
auf Sockeln. Der Sockel, re-
spektive das Piedestal, stellt 
die übliche traditionelle Prä-
sentationsform von Skulptur 
dar. Bei den Medusenköpfen 
blieb die obere Standfläche 
weiß. Bei den Schädeln war 
diese hingegen quadratisch 
gerastert. Diese Raster stel-
len bei einer ersten Betrach-
tung vielleicht nicht mehr 
dar, als einen Kontrast. Aber 
auch diesem Element der In-
szenierung kann wie im Fall 
des Efeus unterstellt wer-
den, ein rationales kulturel-
les Verfahren der Ordnung 
zu verkörpern. De facto ge-
hören solche standardisier-
ten gerasterten Flächen in 
der Archäologie zum festen 
Bestand bei Ausgrabungen, 

aber auch zu anderen mess-
technischen Verfahren, um 
die Exponate in einer später 
nachvollziehbaren maßstäb-
lichen Relation zu fotogra-
fieren oder zu zeichnen. Das 
Vera Lossau mit dieser Ratio 

wiederum bricht, zeigen die 
unregelmäßig abgebroche-
nen Platten der Sockelflä-
chen die den Eindruck des 
Ruinösen, des Zerfalls ver-
mitteln. 

Für die Abrissbirnen, den 
"Wrecking Balls" verzichtet 
die Bildhauerin ganz auf So-
ckel und verteilt die großfor-
matigen Elemente aus 2008 
unmittelbar auf dem Boden 
im Raum. Trotz ihres For-

FUNDSTÜCK, 2007, Polyester/mixed me-
dia, 140x80x5 cm
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GIULIETTA (GLÜCKSBRINGER), 2010, 
patinierte/polierte Bronze, lebensgroß,
nach der öffentlichen Skulptur der Giulietta 
in der Casa di Giulietta in Verona
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Kunst- und Gestaltungs-ge-
schichte begleitet und wur-
de erst mit der klassischen 
Moderne, trotz aller Erneu-
erungsversuche im Art Nou-
veau und Art Déco, aus den 
Künsten, allen voran der Ar-
chitektur ver-bannt. 
In einem berühmt gewor-
denen Artikel stellte Adolf 
Loos 1908 den aus seiner 
Sicht gültigen Zusammen-
hang zwischen "Ornament 
und Verbrechen" her.
Das Diktum der Ornament-
losigkeit ignorierte dabei 
die hohe künstlerische Be-
deutung des Ornaments 
als "kritische Form" und 
Schlüssel zum Verständnis 
gestalterischen Ausdrucks. 
Zudem war das Ornament 
Vermittlungsform der un-
terschiedlichsten künstleri-
schen Medien. Gerade die 
letzte eigenständige orna-
mentale Gestalt, die das 18. 
Jahrhundert hervorbrachte, 
die Rocaille, ermöglichte 
ein Höchstmaß an künstleri-
scher Autonomie.

(Abb.10)//

Es sind mehrere "Fundstü-
cke" Vera Lossaus aus Poly-

mats wirken sie jedoch nicht 
monumental, denn in ihrem 
Fall sind die Oberflächen 
der birnenförmigen Körper 
selbst gerastert. In einem 
Fall nutzt Vera Lossau Spie-
gelmosaik, in einem weite-
ren Fall bunte Scherben und 
eine dritte Kugel scheint mit 
einer Art Craquelé überzo-
gen. 

Außer dieser De-Monu-
mentalisierung – ein weite-
res Thema im Schaffen der 
Künstlerin – verweisen die 
Oberflächen auf die Funk-
tion ihres Vorbilds, dem 
kraftvollen Zerkleinern und 
Zersprengen von Materie, 
die zu architektonischen 
Baukörpern gehört: abs-
trakt im Fall der Spiegel, 
konkret im Fall der Scher-
ben und mit der Vorstellung 
einer Rückwirkung auf die 
eigene strukturelle Kohä-
sion im Fall des Craquelés.

Als formale Gestalt verdient 
auch das Ornament im Werk 
von Vera Lossau eine eigen-
ständige Betrachtung. Als 
schmückendes Beiwerk hat 
das Ornament die längs-
te Zeit der menschlichen 

THE SOURCES, 2010, mixed media, Maß-
stab variiert 
unten: GLÜCKSBRINGER, 2010

Installation Philara Collection Düsseldorf
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ester, die seit 2007 entstan-
den und in denen sie die 
Rokokoornamentik mit ihren 
C-Bögen, Applikationen und 
Asymmetrien nutzt, um zu-
gleich flächige, wie räumli-
che Lebensräume für kleine 
Hasenfiguren zu schaffen, 
die diese Bonbon-farbene 
Welt bevölkern. Tatsächlich 
nutzte auch die Kunst des 
Rokoko die Möglichkeit die 
so natürlich wirkende Künst-
lichkeit ihrer Ornamentik 
als Habitat für diverse Tie-
re zu nutzen, wie sie in den 
Gartensälen von Schloss 
Benrath entdeckt werden 
können. Dieser äußersten 
Engführung von Künst-
lichkeit und Natürlichkeit 
stehen auch der englische 
Landschaftsgarten zur Sei-
te oder das Hameau de la 
Reine, dem künstlichen und 
idealisierten Dorf der Kö-
nigin Marie Antoinette in 
Versailles. In diesen spiele-
rischen Sehnsuchtsmotiven 
veranschaulicht die Kunst 
das Aufeinandertreffen von 
Natur und Kultur im Men-
schen selbst.

(Abb.11)//

Ein ganzes Kaleidoskop an 
Ornamentformen repräsen-
tiert die keramische Wand-
arbeit "Blacks and Blues". 
Aus der Entfernung betrach-
tet handelt es sich um ein 
Patchwork von Ornamenten.



Die Analogie trifft zu, da 
Vera
Lossau Kachelmotive aus 
unterschiedlichen Kulturen 
verbindet, die im Grunde mit 
einem sehr ähnlichen Aus-
gangsmaterial arbeiteten. 
Von den Niederlanden über 
Portugal bis hinein in die 
arabisch-islamisch geprägte 
Welt, die die Künstlerin aus 
eigener Anschauung kennt, 
zieht sich die Kunst der 

zumeist blau-weißen, teils 
schwarzen Kacheln. 

Die Verbindung ist dabei 
kein "Clash of Cultures", viel-
mehr standen die betreffen-
den Kulturen als Handels-
nationen vor Jahrhunderten 
in einem engen Kontakt 
zueinander und gerade aus 
Nordafrika und dem Vorde-
ren Orient kamen nicht nur 
unmittelbar blauweiße Kera-
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Wand ein lebhaftes Profil, 
durch Risse und Uneben-
heiten in der Glasur, in 
Folge des Brennprozesses, 
unterstützt durch Orna-
mentsformen, die aus der 
planen Fläche der Kacheln 
hervorzuquellen scheinen. 
"Blacks and Blues" wird da-
durch eher zum Relief, als 
zur Fläche.

Explizit wird der Bezug 
zum Orient im Übrigen 
noch einmal mit einer Ar-
beit aus 2010, die aus ei-
nem ungewöhnlich blau 
gefärbten Teppich besteht. 

(Abb.12)//

Das Ornamentale ist kons-
titutiv für diesen Teppich, 
nicht nur in seinem Er-
scheinungsbild sondern 
auch in seiner regelmäßi-

miken als Handelswaren in 
den Westen, sondern auch 
die zugehörigen Produkti-
onstechniken und mit ihnen 
ein Katalog an Mustern und 
Vorlagen, die zum Teil dem 
örtlichen Geschmack ent-
sprechend verändert wur-
den.
Passend zu diesem kulturel-
len Ineinanderwirken, sind 
auch die ornamentalen Mo-
tive, die sich mitunter über 
mehrere Ka-cheln erstre-
cken, vielfach miteinander 
verschränkt, bilden also kei-
ne abgegrenzten Zonen. 
Und während die originalen 
Vorbilder aus Portugal oder 
dem Iran die Eigenschaft 
einer glatten Perfektion mit-
einander teilen, die nur mit 
voranschreitendem Alter 
durch Einwirkungen in die 
Oberfläche gemindert wird, 
zeigt sich bei Vera Lossaus 

Vorherige Seiten:
BLACKS AND BLUES, 2009, Kerami, ca. 500x300  cm, Vordergrund: 
O.T: (HUND) // Seite 21
CON ARTIST (PLEURANTS), 2010, Installation RAUM Oberkassel, Düs-
seldorf
unten: WINDOW PAIN, 2011, Gips/Epoxidharz, Maßstab variiert, Details
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auch eine Bedeutung als Ge-
betsteppich besitzen, folg-
lich über eine religiöse Kon-
notation verfügen.

Nicht anders verhält es sich 
mit der gotischen Ornamen-
tik die ganz aktuell in der 
plastischen Übertragung 
der Fensterrose des südli-
chen Querhauses der Pari-
ser Kathedrale Notre-Dame 
im Werk von Vera Lossau 
erscheint. 
Der gotische Stil, der viel-
fach auf das engste mit der 
christlichen Religion asso-
ziiert wurde, was die lange 
und wiederkehrende Traditi-
on beim Kirchenbau erklärt, 
hatte genau so wie die islami-
sche Baukunst mehr als nur 
funktionale oder ästhetische 
Relevanz: sie war Ausdruck 
eines Weltbildes, in dem 
Zahlen- und Lichtmystik 
eine erhebliche Rolle spiel-
ten. Den Aspekt des Lichts 
bringt die neue Wandarbeit 
wieder durch das Verfahren 
der Umkehrung hervor, so 
dass da, wo eigentlich das 
Licht in der Rosette durch 
das Maßwerk hereinfällt, 
nun schwarze Stellen sind, 
als handle es sich um ein 

gen Struktur, 
die von Vera 
Lossau mit 
zwei eiförmi-
gen Bronze-
kugeln in eine 
Art Organsys-
tem umgedeu-
tet wird. 
Nicht uner-
heblich dürf-
te sein, dass 
diese Art von 
Teppichen 

Vorherige Seiten:
O.T., 2010, polierte Bronze/Teppich, 50x80 cm
unten:
CADIZ MADONNA, 2008, Gips/Lack, 35x25x25 cm
MEDUSAS HEADS, 2008, Acrystal/Pigment/Metall, Hintergrund: PER-
SEUS, Wandmalerei
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O.T., 2010, Alpaka, je 4x4x5 cm, RAUM 
Oberkassel, Düsseldorf
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Vorherige Seiten und unten: 
WINDOW PAIN, 2011, Gips/Epoxidharz, 
Maßstab variiert
Installation Schloss Ringenberg undSamm-
lung FRISCH, HAlle am Wasser, Berlin
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schrieben ist. 

Von hier aus führen auch die 
Wege zu den anderen Expo-
naten der aktuellen Schau 
mit dem Steinkreis als arche-
typischer Form der Konzent-
ration und den Safetüren als 
Hinweis auf die Existenz des 
Geheimnisses an sich auch 
in einer Kultur des Profanen.

Kunst / Geschichte

Den Überblick über das 
Werk von Vera Lossau soll 
ein Absatz über ihre Rück-
griffe auf die Geschichte 
der Kunst beschließen. Die 
bildende Kunst, die selbst 

fotografisches 
Negativ. Auch 
bildet ihr greif-
bares, plastisches 
Volumen eine 
Wendung vom 
immateriellen 
Charakter des 
Lichts hin zur 
materiellen Form 
des Konstrukts. 
Auf der Wand 
nur als Bild sicht-
bar, öffnet sich 
dennoch im Kopf 

bei der Betrachtung ein As-
soziationsraum, der auch bei 
säkularer Gesinnung von ei-
ner Art Geheimnis berichtet, 
das in architektonische und 
ornamentale Formen einge-

O.T. (KOLOSS), 2009, glasierte Keramik, 
20x16x11 cm
O.T. (HUND), 2009, glasierte Keramik, 
8x20x10 cm
nach Goya
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sion übertragen wurden und 
somit eine völlig veränderte 
räumliche Beziehung ein-
nehmen, folgen sowohl die 
"Cadiz Madonna" aus 2008, 
als auch die Pleurants der 
"Con artist" aus 2010 ihren 
skulpturalen Vorbildern. 

Im Gegensatz zu den Goya-
Adaptionen sind letztere 
nicht nur schwarz gefasst, 
sondern gesichtslos und so-
mit eines mimischen Aus-
drucks beraubt, im Falle der 
Madonna ein bewusst von 

Geschichten erzählt und 
Geschichte vermittelt, spielt 
in die unterschiedlichen 
Bereiche der Kunst Vera 
Lossaus hinein. Das gilt für 
die Streublumen der "Mille 
fleurs", die Vanitasthema-
tik, aber auch für die Orna-
mentformen der Fundstücke 
oder der gotischen Rosette. 
Zu ergänzen sind nicht nur 
die Gipsscherben mit Dar-
stellungen nach Motiven der 
pompejanischen Wandma-
lerei aus 2009. Es existiert 
auch eine ganze Gruppe an 
Skulpturen, die verschiede-
ne Zeiten heraufbeschwö-
ren. 
(Abb.13)//

Mehrere Keramiken aus dem 
Jahr 2009 zeigen isolierte 
Motive Francisco de Goyas, 
den Kopf eines Hundes, Sa-
turn im Begriff eines seiner 
Kinder zu verspeisen und 
der gegenwärtig in der Zu-
schreibung an Goya umstrit-
tene Koloss, eine Allegorie 
des Krieges. 

(Abb.14)//

Während hier Teile aus Ge-
mälden in die dritte Dimen-

O.T., SATURN, 2009, glasierte Keramik, 
19x20x12 cm
nach Goya
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Vera Lossau herbeigeführ-
ter Zustand, während die 
spätgotischen Pleurants der 
burgundischen Hofkunst 
tatsächlich meist gesichtslos 
waren, da ihnen lange Kapu-
zen über den Kopf fielen. 

Wo jedoch einige der frü-
hen Pleurants noch Hände 
besitzen, wurde auf diese, 
zugunsten der Konzentra-
tion auf die Umhänge, in 
späteren Ausführungen 
gänzlich verzichtet. Auch in 
diesen Fällen, wird innerer 
Ausdruck sichtbar – trotz 
aller Verhüllung und sogar 
wegen der Verhüllung. Die 
Verhüllung vereinheitlicht 
die Körperhaltung zu einer 
ausdrucksstarken Gesamt-
form. In ihrem ursprüngli-
chen Kontext handelt es sich 
um die konkrete Trauer über 
den Tod Christi hier, wie den 
Tod eines burgundischen 
Herzogs da. 
Die Überarbeitung der 
Vorbilder von Vera Lossau 
zielt aber darauf ab, diesen 
konkreten Bezug ein Stück 
weit vergessen zu machen, 
die Trauer an sich sichtbar 
werden zu lassen, die hier 
in diesen Posen und Körper-
haltungen nahezu archetypi-

sche Qualitäten aufweist. 
Während hier die Trauer 
Teil einer inneren Größe ist, 
die keiner überlebensgroßen 
Form bedarf, bannt das klei-
ne Format die unmenschli-
che Monstrosität der Figu-
ren Goyas, die gewisserma-
ßen domestiziert werden.
Und in dieses Reich des 
Monströsen gehört auch die 
Medusa. 

(Abb.15)//

Inspiriert von Benvenuto 
Cellinis Darstellung des 
siegreichen Perseus mit dem 
abge-schlagenen Haupt der 
Gorgone, schuf Vera Lossau 
Variationen über das Mo-
tiv des schlangenbekrönten 
Kopfes. 
Die Gorgone Medusa ver-
wandelte der Sage nach – 
gewissermaßen komplemen-
tär zum Motiv des Pygmali-
on, dessen Skulptur Galatea 
nach Ovid durch die Götter 
zum Leben erweckt wurde 
– durch ihren Anblick Men-
schen und selbst Titanen zu 
Stein. 

Die Verwandlung des Le-
bendigen, des Menschen, 
in unbelebte Materie ist im 

THIS IS WHAT YOU GET (WHEN YOU 
MESS WITH US, 2012, mixed media, 
Edwin Scharff Museum, Neu-Ulms
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Grunde eine Metapher für 
den Beruf des Bildhauers, 
damit auch für Vera Lossau. 
Vielleicht ist gerade diese 
Arbeit damit nicht nur ein 
selbstironischer Kommentar 
über die Macht der Kunst 
und ihrer Mittel, sondern im 
selben Zuge eine kritische 
Reflektion über ihre Gren-
zen, gerade in der dialogi-
schen, vielleicht uneinlös-
baren Spannung von Kunst 
und Leben, aber auch der 
Spannung von Objektivität 
und Subjektivität, die ein 
produktives und rezeptives 
Agieren in der Kultur auf-
wirft.

(Abb.16)//

Das Haptische – 
ein Nachsatz  

Eine Betrachtung der Ar-
beiten von Vera Lossau wäre 
nicht vollständig, ohne den 
Versuch zu unternehmen 
die Materialität ihrer Arbeit 
unter Bezug auf das Hapti-
sche, auf den Tastsinn hin 
zu befragen. Bei der Künst-
lerin bleibt, auch dann wenn 
sie moderne Materialien, 
wie Silikon verwendet, eine 

COURTESY, SYMPATHY, TASTE, 2012, 
Neusilber/Leder/Stoff, 
Edwin Scharff Museum, Neu-Ulm
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Thomas W. Kuhn, Tiergar-
ten im Dezember 2011 //

handwerkliche Produktions-
weise sichtbar. Die Spuren 
des Produktionsprozesses 
sind optisch nachvollzieh-
bar, durchaus im Sinne einer 
manuell erzeugten Hand-
schriftlichkeit. 
Diese Eigenschaftaft führt 
unmittelbar zu einem sinn-
lichen Eigenwert, wo die für 
die Augen bestehende Gren-
ze der Oberfläche durch den 
Tastsinn überschritten wird. 
Die Stimulation des Tast-
sinns erzwingt dabei nicht 
notwendigerweise die direk-
te Berührung. Die Erregung 
des Tastsinns nimmt den 
Umweg über das Auge und 
das Gedächtnis, in dem das 
Erleben sämtlicher aktiven 
Sinnesorgane gespeichert 
wird.

Die spezifische Bearbeitung 
der Oberflächen steigert 
noch diesen Effekt, der mit 
Adjektiven wie glatt, rau, 
nass oder trocken beschrie-
ben werden kann. Wo über 
den Tastsinn eine phänome-
nologische Unmittelbarkeit 
wirksam ist, verläuft die 
Wahrnehmung des Sicht-
baren auf kurzem Weg der 
Unterscheidung von Farben 

LIBRARY BUMS, 2007, Acrystal/Lack, je 
ca. 60x60x60 cm

und Formen hin zu den Be-
zugsgrößen, die ebenfalls 
über das Prinzip der Ähn-
lichkeit Erinnerungen we-
cken. 

Schreitet man von Arbeit zu 
Arbeit von Vera Lossau ver-
stärkt sich diese Wirkung, 
die ästhetisch einen zuneh-
menden Zusammenschluss 
bei aller Vielfalt mitbewirkt, 
Teil dieser Grenzerfahrung.
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WRECKING BALLS, 2008, Acrystal/Scher-
ben/Spiegelglas, je ca. 140 cm hoch, Durch-
messer ca. 120 cm

Ernst&Young Arforum, Gap 15 Düsseldorf



Vera Lossau 49



50 Vera Lossau

O.T., 2011-2012, mixed media, 50x50x50 cm

O.T. (PLEURANT), 2012, Acrystal/Epoxid-
harz/Pigment, 30x25x48 cm
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HOUSE WARMING, 2003, polierte Bronze, 
Außenskulptur, Höhe 140 cm
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Vera Lossau, *1976 in Haan 
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